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‌  מתוך‌ ‌הפרק:‌ ‌פתיחה‌

‌נדרשת‌‌התחלה‌‌לגמרי‌‌מבראשית,‌‌כלומר,‌‌ ‌–‌ ‌תחום‌‌אחר‌ ‌גם‌‌בכל‌ ‌כמו‌ ‌–‌ ‌והוראתה‌ ‌הזימרה‌                באמנות‌

‌נכונה‌‌של‌‌השאלה‌‌ומכאן‌‌ ‌להצגה‌ ‌אותנו‌ ‌להוביל‌ ‌יכולה‌ ‌המהותית‌‌אשר‌ ‌נקודת‌‌ההתחלה‌ ‌לחפש‌‌את‌                עלינו‌

‌בזמננו‌‌התחלה‌‌אמיתית‌‌כלשהי‌‌דורשת‌‌מאיתנו‌‌לחזור‌‌באופן‌‌מודע‌‌ ‌אכן,‌ ‌לתשובה‌‌מספקת.‌ ‌להגיע‌               לסיכוי‌

               אל‌‌העקרונות‌‌הבסיסיים,‌‌ועלינו‌‌לשוב‌‌אליהם‌‌לא‌‌באמצעות‌‌תפיסות‌‌בעלות‌‌גוון‌‌תיאורטי,‌‌אלא‌‌דרך‌‌עשייה‌‌

‌זה‌‌צריך‌‌להיות‌‌מתוך‌‌ביצוע‌‌בפועל‌‌אשר‌‌לא‌‌ניתן‌‌להמירו‌‌בחוש‌‌ ‌בקצרה,‌ ‌אמיתי.‌ ‌ידע‌ ‌דרך‌ ‌וחיה,‌                  ישירה‌

‌   מדעי‌ ‌כלשהו‌ ‌–‌ ‌יהיה‌ ‌מפותח‌ ‌ככל‌ ‌שיהיה,‌ ‌או‌ ‌בהשכלה‌ ‌מדעית‌ ‌–‌ ‌ולו‌ ‌גם‌ ‌מעמיקה.‌‌

             מקור‌‌בסיסי‌‌אחד‌‌לאומללות‌‌השוררת‌‌באמנות‌‌הזימרה‌‌והוראתה‌‌מונח‌‌פשוט‌‌בתפיסה‌‌מוטעית‌‌שיצרנו‌‌

‌מתוך‌‌הרוח‌‌של‌‌המטריאליזם.‌‌אנו‌‌חושבים‌‌על‌‌הקול‌‌מתוך‌‌אנלוגיה‌‌ ‌שנוצרה‌ ‌תפיסה‌ ‌האנושי,‌ ‌הקול‌                לגבי‌

‌מנסים‌‌לעצב‌‌ ‌ואנו‌ ‌"חומר-קולי"(,‌ ‌על‌ ‌מדברים‌ ‌אנו‌ ‌)לא‌‌במקרה‌ ‌מזוכך‌ ‌מאד‌ ‌"חומר"‌ ‌כעל‌ ‌הפיזי‌                לעולם‌

‌   "חומר"‌ ‌זה‌ ‌בדרך‌ ‌שבה‌ ‌משהו‌ ‌חומרי‌ ‌לא-אורגני‌ ‌ניתן‌ ‌לעיצוב:‌ ‌באופן‌ ‌מכאני‌ ‌ומבחוץ.‌‌

‌התחלות‌‌חדשות‌‌)לכל‌‌הפחות,‌‌כך‌‌זה‌‌ ‌או‌ ‌החלטות‌‌מכריעות‌ ‌מאחורי‌ ‌היא‌‌שנמצאת‌‌תמיד‌               המחשבה,‌

‌   בימינו‌ ‌אנו(‌ ‌וקובעת‌ ‌אם‌ ‌הן‌ ‌יובילו‌ ‌לדרכי‌ ‌התפתחות‌ ‌מיטיבות‌ ‌או‌ ‌מזיקות‌ ‌לאדם.‌‌

‌התשובה‌‌ ‌זוהי‌ ‌מנקודת‌‌מבטה‌ ‌חומר.‌ ‌עונה:‌ ‌חומרנית‌ ‌מחשבה‌ ‌את‌‌הטון?‌ ‌יוצר‌               המחשבה‌‌שואלת‌‌מה‌

‌   היחידה‌ ‌האפשרית‌ ‌והבלתי‌ ‌ניתנת‌ ‌לערעור.‌‌

                מכאן,‌‌שאם‌‌הטון‌‌מקורו‌‌בעולם‌‌החומרי-אורגני‌‌הרי‌‌הוא‌‌עצמו‌‌יכול‌‌להיות‌‌רק‌‌בעל‌‌טבע‌‌חומרי;‌‌ואם‌‌

‌   טבעו‌ ‌חומרי‌ ‌הוא,‌ ‌הרי‌ ‌זה‌ ‌מוצדק‌ ‌שנוהגים‌ ‌בו‌ ‌כמו‌ ‌בחומר‌ ‌והתוצאה‌ ‌היא‌ ‌–‌ ‌כאוס.‌‌

              עם‌‌"הדבר"‌‌שנקרא‌‌"קול"‌‌נוהגים‌‌בדרכים‌‌שונות‌‌הנובעות‌‌מן‌‌המחשבה‌‌החומרנית:‌‌אנו‌‌"נותנים‌‌לו‌‌

              בסיס",‌‌"דוחפים"‌‌אותו,‌‌"מחזיקים"‌‌אותו‌‌ומחלקים‌‌אותו‌‌באופן‌‌מכאני‌‌לרגיסטרים‌‌שונים‌‌וכד'.‌‌הקול‌‌נהיה‌‌

‌  ל"דבר"‌ ‌שאין‌ ‌מנסים‌ ‌לשחרר‌ ‌אותו‌ ‌או‌ ‌לגלות‌ ‌אותו‌ ‌אלא‌ ‌פשוט‌ ‌לעצבו‌ ‌ולבנותו‌ ‌מבחוץ.‌

‌כל‌‌פנים,‌‌איננו‌‌יכולים‌‌לעשות‌‌יותר‌‌מאשר‌‌ליצור‌‌את‌‌התנאים‌‌שמתוכם‌‌התופעה‌‌ ‌על‌ ‌וכאמן,‌                כמורה‌

‌   של‌ ‌הקול‌ ‌–‌ ‌אשר‌ ‌מטבעה‌ ‌איננה‌ ‌חומרית,‌ ‌תגלה‌ ‌עצמה.‌‌

‌המיידי‌‌ביותר‌‌מעורבים‌‌ביצירת‌‌תנאים‌‌אלה‌‌כמובן‌‌האוזן,‌‌הלרינקס‌‌ואברי-הנשימה,‌‌כמו‌‌גם,‌‌              באופן‌

                עבור‌‌האלמנט‌‌המילולי,‌‌כל‌‌אברי‌‌הדיבור‌‌שלנו‌‌)לשון,‌‌שפתיים,‌‌לסתות,‌‌חך‌‌וכו'(.‌‌לאמיתו‌‌של‌‌דבר,‌‌כפי‌‌

              שנראה‌‌בהמשך,‌‌זהו‌‌האורגניזם‌‌האנושי‌‌כולו‌‌שמצלצל.‌‌למעשה,‌‌‌הגוף‌‌האנושי‌‌כולו‌‌מותאם‌‌במיוחד‌‌עבור‌‌

‌למען‌‌גילוי‌‌הקול,‌‌ניתן‌‌ ‌לבצע‌ ‌והעבודה‌‌שעלינו‌ ‌מורחב‌;‌ ‌‌לרינקס‌ ‌להיקרא‌ ‌פשוט‌ ‌יכול‌ ‌הוא‌ ‌נכונה.‌                זימרה‌

‌הצליל‌‌ ‌עבור‌ ‌פתוח‌ ‌שיהיה‌ ‌כך‌ ‌שלנו‌ ‌הגופני‌ ‌את‌‌הכלי‌ ‌מצליחים‌‌להכשיר‌ ‌במידה‌‌שאנו‌ ‌בה‌ ‌כך:‌                 לאפיינה‌
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                    לחדור‌‌ולקרון‌‌דרכו,‌‌כך‌‌גם‌‌יהיה‌‌הטון‌‌יפה‌‌או‌‌לא‌‌יפה.‌‌הוא‌‌יצלצל‌‌יפה‌‌כאשר‌‌שום‌‌דבר‌‌מטבענו‌‌הגופני‌‌לא‌‌

‌הוא‌‌"יוחזק‌‌בנוקשות"‌‌או‌‌"יילכד"‌‌בעת‌‌זרימתו‌‌דרך‌‌גופנו.‌‌ ‌כאשר‌ ‌רע‌ ‌יישמע‌ ‌הוא‌ ‌מלזרום‌‌דרכו.‌                 יעכבו‌

‌מתוך‌‌ ‌עצמו‌ ‌מגשים‌ ‌הקול‌ ‌מכל:‌ ‌החשוב‌ ‌את‌ ‌אנו‌ ‌יודעים‌ ‌אזי‌ ‌ה"קול"‌ ‌לגבי‌ ‌זו‌ ‌בסיסית‌ ‌עובדה‌                 בהביננו‌

‌המישור‌‌ ‌זה‌ ‌אין‌ ‌החומרנית:‌ ‌לגישה‌ ‌בהתייחס‌ ‌פיה‌ ‌על‌ ‌הקערה‌ ‌את‌ ‌הופך‌ ‌זה‌ ‌ידע‌ ‌שמיע.‌ ‌הלא‌                 המישור‌

‌המישור‌‌ ‌בסיס‌ ‌על‌ ‌אותו‌ ‌המפיק‌ ‌לחושים‌ ‌שמיע‌ ‌הבלתי‌ ‌הקול‌ ‌אלא‌ ‌הטון‌ ‌את‌ ‌המפיק‌               החומרי-אורגני‌

‌   החומרי-אורגני.‌‌

‌ ‌... 

‌שהאורגניזם‌‌הפיזי‌‌הוא‌‌שמפיק‌‌את‌‌הטון‌‌–‌‌היא‌‌ ‌–‌ ‌בימינו‌ ‌הזימרה‌ ‌הוראת‌ ‌הבסיסית‌‌של‌                 אם‌‌הגישה‌

‌  גישה‌ ‌מוטעית,‌ ‌מהו‌ ‌אם‌ ‌כן‌ ‌)שאלה‌ ‌זו‌ ‌מוכרחים‌ ‌אנו‌ ‌כעת‌ ‌להציג(‌ ‌שמצלצל,‌ ‌שעושה‌ ‌את‌ ‌הטונים?‌

‌הנשמע‌‌ ‌שהטון‌ ‌להאמין‌ ‌טועה‌ ‌שהוא‌ ‌משום‌ ‌הקונבנציונאלי,‌ ‌המדע‌ ‌מתוך‌ ‌לנו‌ ‌תינתן‌ ‌לא‌              התשובה‌

                 לחושים‌‌הינו‌‌תוצאה‌‌של‌‌תנודות‌‌גוף‌‌)כמובן,‌‌אין‌‌ויכוח‌‌על‌‌כך‌‌שישנן‌‌תנודות(.‌‌על‌‌מנת‌‌שנבין,‌‌שהעקרון‌‌

                של‌‌כל‌‌המצלצל,‌‌שהכלי‌‌המעביר‌‌את‌‌הצליל,‌‌אין‌‌לחפשו‌‌בטבעו‌‌החומרי‌‌של‌‌האורגניזם,‌‌עלינו‌‌רק‌‌להיזכר‌‌

               בעובדות‌‌מסוימות:‌‌כל‌‌תופעות‌‌התנודה‌‌בגוף‌‌פיזי‌‌צריכות‌‌להוביל‌‌לחיפוש‌‌אחר‌‌מקור‌‌הדבר.‌‌במקרה‌‌של‌‌

‌הקול‌‌ ‌של‌ ‌לגילויים‌ ‌באשר‌ ‌כך‌ ‌לא‌ ‌חיצוני;‌ ‌במישור‌ ‌הגורם‌‌לכך‌ ‌את‌ ‌למצוא‌ ‌ניתן‌ ‌למשל,‌ ‌מצלצל,‌                 פעמון‌

‌מגלים‌‌ ‌שאנו‌ ‌לכך‌ ‌גורם‌ ‌חיצוני,‌ ‌מקור‌ ‌עם‌ ‌כלל‌ ‌להשוותו‌ ‌שאין‌ ‌נראה,‌ ‌בלתי‌ ‌פנימי‌ ‌אימפולס‌                האנושי.‌

‌האורגניזם‌‌הפיזי‌‌שאינן‌‌יכולות‌‌להיות‌‌שם‌‌מתוך‌‌עצמן.‌‌את‌‌הסיבה‌‌לכך‌‌ניתן‌‌לחפש‌‌ולמצוא‌‌                 השפעות‌‌על‌

‌במקור‌‌תוך‌‌אנושי.‌‌למדע‌‌החיצוני‌‌אין‌‌נגישות‌‌למקור‌‌משפיע‌‌זה,‌‌בשל‌‌הדרך‌‌המסוימת‌‌שבה‌‌נערכות‌‌                 רק‌

                חקירותיו.‌‌אם‌‌ברצוננו‌‌להגיע‌‌אל‌‌מעבר‌‌להכרה‌‌בלבד‌‌של‌‌עובדות‌‌אלה,‌‌ולגלות‌‌את‌‌הסיבות‌‌לכך‌‌בפועל,‌‌

               עלינו‌‌ליישם‌‌שיטות‌‌מחקר‌‌המסוגלות‌‌להבין‌‌את‌‌העקרון‌‌התוך‌‌אנושי,‌‌הלא-חושי‌‌הזה.‌‌שיטות‌‌אלה‌‌מצויות‌‌

                  במדע‌‌הרוח.‌‌ברשותו‌‌מצוי‌‌הידע‌‌על‌‌הכלי‌‌המקורי‌‌המפיק‌‌את‌‌הטונים‌‌בגופנו‌‌–‌‌זהו‌‌מה‌‌שקרוי‌‌הגוף‌‌האתרי‌‌

‌  או‌ ‌הגוף‌ ‌בעל‌ ‌הכוח‌ ‌המעצב.‌

‌ ‌... 

               נקודת‌‌המוצא‌‌להוראה‌‌באמנות‌‌הזימרה‌‌יכולה‌‌להיות‌‌אך‌‌ורק‌‌יכולתו‌‌האישית‌‌של‌‌המורה,‌‌זאת‌‌משום‌‌

‌התורות‌‌חשובות,‌‌דידקטיקה‌‌ ‌שתהיינה‌ ‌ככל‌ ‌היכולת‌‌לחקות.‌ ‌על‌ ‌מבוססת‌‌בעיקר‌ ‌בזימרה‌ ‌נכונה‌              שלמידה‌

‌   תיאורטית‌ ‌יכולה‌ ‌להיות‌ ‌בעלת‌ ‌חשיבות‌ ‌שנייה‌ ‌במעלה‌ ‌בלבד.‌‌

‌עבור‌‌ ‌בעלת‌‌חשיבות‌‌מקפת-כל‌ ‌המשימה‌‌שהיא‌ ‌כן‌ ‌וכמו‌ ‌המשימה‌‌הראשונה‌ ‌בהתחלה,‌ ‌שנאמר‌              כפי‌

‌ניתן‌‌להגיע‌‌לכך‌‌ ‌הפנימית.‌ ‌האוזן‌ ‌הפיתוח‌‌של‌ ‌האמיתית,‌ ‌לרכוש‌‌את‌‌אמנות‌‌ההאזנה‌ ‌היא‌                הזמר‌‌שבדרך,‌

                בלמדנו‌‌להאזין‌‌לטונים‌‌שאנו‌‌מפיקים‌‌כאילו‌‌אדם‌‌אחר‌‌שר‌‌אותם.‌‌במילים‌‌אחרות,‌‌עלינו‌‌לעשות‌‌את‌‌חוויית‌‌

‌   הטון‌ ‌‌אובייקטיבית‌ ‌במובן‌ ‌כפול‌.‌‌

‌איננו‌‌ ‌אובייקטיבית"‌ ‌טון‌ ‌"חוויית‌ ‌שבמושג‌ ‌משום‌ ‌לביצוע.‌ ‌פשוט‌ ‌כה‌ ‌זה‌ ‌אין‌ ‌אך‌ ‌זאת,‌ ‌לומר‌                נקל‌

               מתכוונים‌‌רק‌‌ליכולת‌‌להאזין‌‌לעצמך‌‌)שזהו‌‌כשלעצמו‌‌דבר‌‌שאיננו‌‌כה‌‌קשה(‌‌אלא‌‌הכוונה‌‌היא‌‌שבהאזנה‌‌

‌   בלתי‌ ‌אנוכית‌ ‌אנו‌ ‌מגיעים‌ ‌אל‌ ‌מה‌ ‌שהוא‌ ‌אובייקטיבי‌ ‌בטון‌ ‌עצמו.‌‌
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‌נעלמה‌‌ ‌לכן‌ ‌שקודם‌ ‌תכונה‌‌חשובה‌ ‌מגלה‌ ‌הוא‌ ‌הטון,‌ ‌אל‌ ‌אנוכיות‌ ‌ובחוסר‌ ‌בקפידה‌ ‌מאזינים‌               כאשר‌

‌איבר‌‌התפיסה,‌‌האוזן,‌‌קולטת‌‌תכונה‌‌זו‌‌שוב‌‌ושוב,‌‌איכות‌‌זו‌‌תתחיל‌‌–‌‌ודבר‌‌זה‌‌הינו‌‌בעל‌‌ ‌כאשר‌                   מאזננו.‌

מה.‌‌לומדים‌‌באופן‌‌כזה‌‌לראות‌‌כי‌‌הטון‌‌יכול‌‌להגשים‌‌עצמו‌‌                  משמעות‌‌רבה‌‌ביותר‌‌–‌‌לעבור‌‌תהליך‌‌של‌‌העֲצָ

‌   בשני‌ ‌אופנים,‌ ‌באופן‌ ‌סובייקטיבי‌ ‌ובאופן‌ ‌אובייקטיבי.‌‌

‌הטון"‌‌היא‌‌עדיין‌‌בלתי‌‌ידועה,‌‌יקשה‌‌לתפוס‌‌למה‌‌הכוונה‌‌כאן.‌‌מכל‌‌ ‌האובייקטיבית‌‌של‌                אם‌‌ה"חוויה‌

‌להתיישם,‌‌ ‌מתחילה‌ ‌שבטון(‌ ‌האובייקטיבי‌ ‌דיוק‌ ‌ליתר‌ ‌)או‌ ‌האובייקטיבי‌ ‌הטון‌ ‌התפיסה‌‌של‌ ‌כאשר‌              מקום,‌

‌ההשפעה‌‌הסובייקטיבית‌‌הקלה‌‌ביותר‌‌צובעת‌‌את‌‌הטון.‌‌כאשר‌‌זה‌‌קורה,‌‌הרי‌‌זה‌‌כאילו‌‌ ‌כיצד‌ ‌לחוות‌                 ניתן‌

                הטון‌‌עטוף‌‌בצעיף‌‌–‌‌הוא‌‌"שבוי".‌‌במובן‌‌זה,‌‌כל‌‌הטונים‌‌שמופקים‌‌על-ידי‌‌אנשים‌‌השרים‌‌מתוך‌‌האורגניזם‌‌

‌   שלהם,‌ ‌הינם‌ ‌שבויים.‌ ‌זמרים‌ ‌אלה‌ ‌מזהים‌ ‌עצמם‌ ‌עם‌ ‌הטון;‌ ‌בעבורם‌ ‌הטון‌ ‌הוא‌ ‌משהו‌ ‌של‌ ‌בן‌ ‌אנוש.‌‌

               אולם‌‌כל‌‌מי‌‌שחודר‌‌לטון‌‌האובייקטיבי‌‌נפטר‌‌מן‌‌הכיסויים‌‌והעכבות‌‌המקיפות‌‌אותו.‌‌הוא‌‌משחרר‌‌אותו‌‌

‌   מאסוריו;‌ ‌הוא‌ ‌יכול‌ ‌לעקוב‌ ‌אחר‌ ‌כמיהתו‌ ‌של‌ ‌הטון‌ ‌המשוחרר‌ ‌ולתת‌ ‌לעצמו‌ ‌להינשא‌ ‌על‌ ‌ידו.‌‌

               אם‌‌אנו‌‌מחפשים‌‌הגדרה‌‌מתאימה‌‌לטון‌‌האידיאלי‌‌החדש‌‌הזה,‌‌הספוג‌‌בחומר‌‌צלילי,‌‌עלינו‌‌לקרוא‌‌לו‌‌

‌ ‌ -חומרי‌".‌   הטון‌ ‌ה"‌אַ

‌צורה‌‌ ‌על‌ ‌לוותר‌ ‌לרצות‌ ‌חייב‌ ‌משום‌‌שהמאזין‌ ‌קל,‌ ‌כה‌ ‌זה‌ ‌אין‌ ‌הפנימית,‌ ‌את‌‌אמנות‌‌ההאזנה‌                 ללמוד‌

‌   מסוימת,‌ ‌מעודנת,‌ ‌של‌ ‌אגואיזם.‌ ‌עליו‌ ‌לוותר‌ ‌על‌ ‌שאיפתו‌ ‌"ליהנות"‌ ‌מצליליו,‌ ‌יפים‌ ‌ככל‌ ‌שיהיו.‌‌

‌להיות‌‌ ‌מתחיל‌ ‌הוא‌ ‌אזי‌ ‌כרצוננו,‌ ‌להפיקו‌ ‌אנו‌ ‌ויכולים‌ ‌האובייקטיבי‌ ‌הטון‌ ‌את‌ ‌השגנו‌ ‌כאשר‌               אך‌

‌   מלא-חיים‌ ‌ומגלה‌ ‌עצמו‌ ‌יותר‌ ‌ויותר‌ ‌בטבעו‌ ‌האמיתי.‌ ‌הוא‌ ‌נעשה‌ ‌"מהותי".‌‌

               כאן‌‌אנו‌‌מדברים‌‌על‌‌המהות‌‌החיה‌‌שביטויה‌‌‌החיצוני‌‌הוא‌‌בטון‌‌הנתפס‌‌על-ידי‌‌החושים.‌‌המהות‌‌החיה‌‌

‌   הזאת‌ ‌מצביעה‌ ‌לעבר‌ ‌ישות-הטון‌ ‌העל-חושית,‌ ‌אשר‌ ‌חיה‌ ‌ויוצרת‌ ‌בעולם‌ ‌הרוח.‌‌

‌לומר‌‌שישות-טון‌‌זאת‌‌–‌‌הפועלת‌‌ביצירתיות‌‌בעולם‌‌הרוח‌‌–‌‌אינה‌‌חיה‌‌‌בתוך‌‌‌הטון‌‌ ‌אם‌‌עלינו‌                 וכעת,‌

‌ברור‌‌שהפדגוגיה‌‌של‌‌הזימרה‌‌בימינו‌‌תראה‌‌זאת‌‌כבלתי‌‌מובן.‌‌ ‌זה‌ ‌הרי‌ ‌‌הטונים,‌ ‌‌בין‌ ‌סביבו-כביכול,‌                אלא‌

‌  ואף‌ ‌על‌ ‌פי‌ ‌כן‌ ‌כך‌ ‌הוא‌ ‌הדבר‌ ‌!‌

‌ 

‌   מתוך‌ ‌פרק‌ ‌‌II:‌ ‌אודות‌ ‌השוני‌ ‌המהותי‌ ‌שבין‌ ‌עולם‌ ‌הצליל‌ ‌לעולם‌ ‌ההגאים‌‌

‌שיש‌‌לו‌‌באופן‌‌יחסי‌‌קיום‌‌עצמאי.‌‌הצורה‌‌הזאת‌‌או‌‌ ‌ככלי,‌ ‌כצורה,‌ ‌טון‌ ‌כל‌ ‌לדמיין‌ ‌ניתן‌ ‌ציורי‌                  באופן‌

                 הכלי,‌‌אין‌‌לה‌‌תוכן‌‌משל‌‌עצמה,‌‌אלא‌‌היא‌‌נותנת‌‌למצלול‌‌שנמזג‌‌לתוכה‌‌את‌‌הצבע‌‌האופייני,‌‌או‌‌הטימברה‌‌

‌על‌‌ידי‌‌האורגניזם‌‌של‌‌הזמר.‌‌היא‌‌משולה‌‌לכלי‌‌שאליו‌‌נמזגים‌‌מים:‌‌הוא‌‌יעצב‌‌ויצבע‌‌ ‌שנקבע‌ ‌)Timbre‌‌(                

                  את‌‌הנוזל‌‌בהתאם‌‌לצבע‌‌ולצורה‌‌שלו‌‌עצמו.‌‌כך‌‌שהטון,‌‌או‌‌–‌‌בדברנו‌‌באופן‌‌ציורי‌‌–‌‌צורת‌‌הטון,‌‌מציעה‌‌

‌   עצמה‌ ‌על‌ ‌מנת‌ ‌שהזרם‌ ‌הצליל‌ ‌ייקחנה‌ ‌וימלאנה.‌‌
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                ובאמת,‌‌הזמר‌‌נאבק‌‌בכל‌‌רגע‌‌למען‌‌המטרה‌‌הזאת‌‌עצמה;‌‌למלא‌‌את‌‌הטונים‌‌שלו‌‌בצליל,‌‌כלומר‌‌למלא‌‌

‌קורא‌‌לו‌‌"קול",‌‌אינו‌‌למעשה‌‌אלא‌‌הצבע‌‌הזה,‌‌ ‌ההדיוט‌ ‌אשר‌ ‌וזה,‌ ‌ממשי.‌ ‌בתוכן‌ ‌צורות‌‌הטונים‌‌שלו‌                  את‌

‌זהו‌‌האספקט‌‌האישי,‌‌הטבעי‌‌של‌‌הקול,‌‌שנשמע‌‌לו‌‌יפה‌‌או‌‌לא‌‌ושעל‌‌פיו‌‌הוא‌‌                   האישי‌‌האופייני‌‌של‌‌הטון.‌

‌   שופט‌ ‌את‌ ‌"ערכו"‌ ‌של‌ ‌ה"קול".‌‌

‌לצליל‌‌לחדור‌‌אליו,‌‌שביכולתו‌‌של‌‌הטון‌‌להיות‌‌ספוג‌‌בצליל,‌‌בה‌‌ ‌נותן‌ ‌במידה‌‌שהטון‌                אולם‌‌למעשה,‌

‌מן‌‌הצבע‌‌האישי‌‌האורגני.‌‌יהיה‌‌זה‌‌נכון‌‌ ‌ויותר‌ ‌יותר‌ ‌עצמו‌ ‌משחרר‌ ‌אובייקטיבי,‌ ‌עצמו‌ ‌עושה‌ ‌הוא‌                 במידה‌

                 לקבוע:‌‌אם‌‌הטון‌‌עני‌‌בצליל,‌‌הרי‌‌זה‌‌בשל‌‌כבילותו‌‌החומרית;‌‌הטון‌‌המשוחרר‌‌מן‌‌החומרי‌‌לעומת‌‌זאת,‌‌הוא‌‌

‌הם‌‌אותה‌‌ ‌ה"אובייקטיבי",‌ ‌והטון‌ ‌חומרית,‌ ‌מבחינה‌ ‌הבלתי-כבול‌ ‌מלא-הצליל,‌ ‌שהטון‌ ‌מכאן‌            מלא-צליל.‌

‌   הקונספציה.‌‌

‌עם‌‌ ‌תמידי‌ ‌מגע‌ ‌מציין‌ ‌זימרה‌ ‌של‌ ‌"אובייקטיבי"‌ ‌נמצא‌‌שאופן‌ ‌הראשון,‌ ‌בפרק‌ ‌כך‌ ‌על‌ ‌שנאמר‌                ממה‌

‌תוך‌‌ ‌אל‌ ‌זורם‌‌ללא‌‌הפסק‌ ‌העל-חושי‌ ‌הצלילי‌ ‌העולם‌ ‌מן‌ ‌העוצמה‌ ‌זרם‌ ‌כלומר,‌ ‌על-פרסונאלית.‌               מציאות‌

‌   צורות‌ ‌הטונים‌ ‌בדרך‌ ‌זו‌ ‌של‌ ‌זימרה.‌‌

              אולם‌‌הזמר,‌‌שחסר‌‌את‌‌ההתנסות‌‌המתוארת‌‌לעיל,‌‌שזימרתו‌‌מעולם‌‌לא‌‌היתה‌‌חדורה‌‌היטב‌‌במיצלול,‌‌

‌כזאת‌‌תפגוש‌‌ ‌זימרה‌ ‌וכאשר‌ ‌הטון.‌ ‌של‌ ‌האמיתי‌ ‌הצלצול‌ ‌לגבי‌ ‌בלבד‌ ‌מוגבלת‌ ‌תפיסה‌ ‌בעל‌ ‌להיות‌                יכול‌

‌   לראשונה‌ ‌את‌ ‌אוזנו‌ ‌תהיה‌ ‌זו‌ ‌הפתעה‌ ‌גדולה‌ ‌בעבורו,‌ ‌ואולי‌ ‌אף‌ ‌תישמע‌ ‌לו‌ ‌מוזרה.‌‌

               בתחילת‌‌התאמנותו‌‌יכול‌‌התלמיד‌‌רק‌‌לגשש‌‌באוזנו‌‌לעבר‌‌התנסות‌‌כזאת‌‌של‌‌צליל;‌‌ובכל‌‌זאת,‌‌אוזנו‌‌

‌אובייקטיבי.‌‌ ‌בזרם‌‌צלילי‌ ‌להתמלא‌ ‌יתחילו‌ ‌הטונים‌‌שלו‌ ‌כאשר‌ ‌שבכך,‌ ‌החידוש‌ ‌אל‌ ‌לאט‌ ‌לאט‌               תתעורר‌

‌שבו‌‌ ‌מסוים‌‌באופן‌ ‌מראים‌‌דמיון‌ ‌צליל,‌ ‌של‌ ‌זו‌ ‌את‌‌הטונים‌‌באיכות‌ ‌להספיג‌ ‌המצליחים‌ ‌אלה‌ ‌כל‌                 בפועל,‌

‌זו‌‌עצמה‌‌היא‌‌שאיפשרה‌‌לנו‌‌לראשונה‌‌להכיר‌‌את‌‌החוקיות‌‌הפנימית‌‌של‌‌ ‌עובדה‌                הטונים‌‌שלהם‌‌נשמעים.‌

‌השונים‌‌ ‌האנושיים‌ ‌האורגניזמים‌ ‌דרך‌ ‌עצמו‌ ‌להגשים‌ ‌יכול‌ ‌המיצלול,‌ ‌שהצליל,‌ ‌היות‌ ‌המצלצל,‌             העקרון‌

‌   ביותר‌ ‌הקיימים.‌‌

‌ממש‌‌ ‌מתייחס‌ ‌שאיננו‌ ‌צלצול‌ ‌הכסוף,‌ ‌צלצולו‌ ‌דרך‌ ‌נוכחותו‌ ‌על‌ ‌מכריז‌ ‌תמיד‌ ‌האובייקטיבי‌              הטון‌

‌האורגניזם‌‌השר,‌‌ ‌מתוך‌ ‌נשמע‌ ‌איננו‌ ‌הצליל‌ ‌כאילו‌ ‌זה‌ ‌הרי‌ ירי";‌ ‌"ספֵ ‌משהו‌ ‌בו‌ ‌יש‌ ‌האנושי.‌                לאורגניזם‌

‌   מנקודה‌ ‌מסוימת‌ ‌במרחב,‌ ‌אלא‌ ‌מכל‌ ‌המרחב‌ ‌המקיף‌ ‌את‌ ‌הגוף.‌‌

‌הדיבור‌‌)הגה(.‌‌ממה‌‌שהובא‌‌ ‌וצליל‌ ‌המוזיקאלי‌ ‌הצליל‌ ‌התפיסות‌‌של‌ ‌בין‌ ‌נתקדם‌‌להבחנה‌               כעת‌‌הבה‌

‌הראשון,‌‌היה‌‌ביכולתנו‌‌להכיר‌‌את‌‌הצליל‌‌המוזיקאלי,‌‌המיצלול,‌‌כעקרון‌‌של‌‌הזורם-באופן-חופשי,‌‌             בפרק‌

‌של‌‌ ‌העקרון‌ ‌הפלאסטי,‌ ‌העקרון‌ ‌במונחים‌‌של‌ ‌לתאר‌ ‌עלינו‌ ‌שני,‌ ‌מצד‌ ‌הדיבור,‌ ‌צלילי‌ ‌את‌ ‌תחום.‌                הבלתי‌

‌   עיצוב‌ ‌ונתינת‌ ‌צורה‌ ‌מודעים.‌‌

‌   לא‌ ‌יקשה‌ ‌לראות‌ ‌שמתגלה‌ ‌כאן‌ ‌מעין‌ ‌פולאריות‌ ‌במישור‌ ‌התיפקודי‌ ‌עצמו.‌‌
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             כאשר‌‌אנו‌‌מחפשים‌‌וחוקרים‌‌באופן‌‌שתואר‌‌בתחילת‌‌הספר,‌‌בנותננו‌‌לעצמנו‌‌להיות‌‌מובלים‌‌ולהתקדם‌‌

‌שגם‌‌ ‌להבין,‌ ‌למעשה,‌ ‌תאלצנו,‌ ‌הזה‌ ‌הפולארי‌ ‌התיפקוד‌ ‌של‌ ‌החוויה‌ ‌עצמה,‌ ‌התופעה‌ ‌של‌              בעזרתה‌

‌   האוריינטציה‌ ‌של‌ ‌הזמר‌ ‌כלפי‌ ‌שני‌ ‌המרכיבים‌ ‌הללו‌ ‌צריכה‌ ‌להיות‌ ‌פולארית,‌ ‌דואלית.‌‌

‌לסגל‌‌לעצמו‌‌ ‌חייב‌ ‌הוא‌ ‌הבא(,‌ ‌הפרק‌ ‌)ראה‌ ‌את‌‌השבילים‌‌הנכונים‌‌לזרם‌‌הצלילי‌ ‌פתח‌ ‌הזמר‌                כאשר‌

‌מנת‌‌ ‌על‌ ‌והרגשותיו‌ ‌שלו‌ ‌רצונו‌ ‌לסגת‌‌עם‌ ‌חייב‌ ‌הוא‌ ‌זה.‌ ‌זרם‌ ‌של‌ ‌הרצון-לזרום‌ ‌כלפי‌ ‌פסיבית‌ ‌די‌                  עמדה‌

‌זרימה‌‌חופשית.‌‌מצד‌‌שני,‌‌טבעה‌‌של‌‌המילה,‌‌העיקרון‌‌היוצר-הפלאסטי,‌‌דורש‌‌את‌‌ ‌לזרם‌‌הצלילי‌               לאפשר‌

              הכוחות‌‌המעצבים‌‌הפעילים‌‌–‌‌ובדרגה‌‌הגבוהה‌‌ביותר.‌‌משמעות‌‌הדבר‌‌היא‌‌שעלינו‌‌להתחיל‌‌לעבוד‌‌במרץ‌‌

‌מנת‌‌להגיע‌‌בדרך‌‌כלשהי‌‌אל‌‌מערכות‌‌השרירים‌‌של‌‌ ‌על‌ ‌הדיבור‌‌שלנו,‌ ‌אברי‌ ‌חוסר‌‌השלמות‌‌של‌ ‌על‌                  רב‌

               הלשון,‌‌השפתיים,‌‌הלסתות,‌‌החך‌‌וכו'.‌‌עלינו‌‌לשלוח‌‌רצון‌‌מעצב‌‌אל‌‌אותם‌‌האזורים‌‌של‌‌אורגניזם‌‌הדיבור‌‌

               שהתקשו,‌‌שהתעוותו,‌‌ולכן‌‌גם‌‌הורחקו‌‌בחלקם‌‌מן‌‌הכח‌‌המעצב,‌‌על‌‌מנת‌‌שנוכל‌‌להשיג‌‌צורות‌‌פלאסטיות‌‌

‌רק‌‌דרך‌‌צורות‌‌שהן‌‌מושלמות‌‌באופן‌ ‌שכן‌ ‌ו-‌‌7(.‌ 6‌‌ ‌פרקים‌ ‌ראה‌ ‌המתאימה.‌ ‌הצורה‌ ‌הגה‌ ‌)לכל‌                 מושלמות‌

‌   פלאסטי‌ ‌יכולים‌ ‌צלילי‌ ‌הדיבור‌ ‌להגשים‌ ‌את‌ ‌ישותם‌ ‌במלוא‌ ‌צחותה‌ ‌והאמת‌ ‌שבה.‌‌

‌ ‌... 

‌אינדיבידואלית.‌‌ ‌יותר‌ ‌ארצית,‌ ‌יותר‌ ‌נעשתה‌ ‌היא‌ ‌השתנתה‌.‌ ‌היא‌‌ש‌המילה‌‌בטבעה‌‌המהותי‌             עובדה‌

‌להיות‌‌"מבטאת-משמעות"‌‌ויחד‌‌עם‌‌זאת‌‌גם‌‌קשורה‌‌יותר‌‌לאדמה,‌‌כך‌‌שביחס‌‌לאלמנט‌‌הצליל‌‌ ‌הפכה‌                היא‌

‌עליונות‌‌ ‌באמצעות‌ ‌המילה,‌ ‌כאילו‌ ‌למעשה‌ ‌זה‌ ‌הרי‌ ‌"נפלה".‌ ‌כאילו‌ ‌נמוך‌,‌ ‌יותר‌ ‌כ‌מונחת‌ ‌אותה‌               מרגישים‌

‌   כוחית‌ ‌מסוימת,‌ ‌מבקשת‌ ‌להכניע‌ ‌את‌ ‌אלמנט‌ ‌הצליל‌ ‌ו‌למשוך‌ ‌אותו‌ ‌למטה‌ ‌אליה‌,‌ ‌לרמתה‌ ‌שלה.‌‌

                 הפיצול‌‌הזה‌‌בין‌‌מילה‌‌לטון,‌‌שגדל‌‌בהדרגה‌‌עד‌‌לנקודה‌‌שבימינו‌‌הם‌‌ניצבים‌‌זה‌‌מול‌‌זה‌‌כשני‌‌עקרונות‌‌

               שונים‌‌לחלוטין,‌‌איננו‌‌ניתן‌‌לגישור‌‌–‌‌באופן‌‌תיאורטי‌‌או‌‌מעשי‌‌–‌‌על-ידי‌‌הגישה‌‌המטריאליסטית‌‌לזימרה‌‌

‌   בזמננו,‌ ‌אשר‌ ‌מתעלמת‌ ‌מן‌ ‌העובדות‌ ‌ההתפתחותיות‌ ‌האלה.‌

‌הזימרה‌‌השכיח‌‌כיום,‌‌אנו‌‌יורדים‌‌היישר‌‌אל‌‌המילה!‌‌ ‌שבאופן‌ ‌הרי‌ ‌מעשי,‌ ‌באופן‌ ‌אם‌‌לדבר‌                להיפך!‌

                 כלומר‌‌אנו‌‌מכוונים‌‌את‌‌הזרם‌‌הצלילי,‌‌במקום‌‌במסלולו‌‌הטבעי‌‌כלפי‌‌מעלה,‌‌אל‌‌חלל‌‌הפה,‌‌על‌‌מנת‌‌ששם‌‌

‌והמילים‌‌שאברי‌‌הדיבור‌‌שלנו‌‌יוצרים‌‌)לשון,‌‌שפתיים,‌‌ ‌ההגאים‌ ‌את‌‌הצורות‌‌של‌ ‌ישיר‌ ‌באופן‌ ‌ימלא‌                הוא‌

‌   לסת‌ ‌וכו'(;‌ ‌ואז‌ ‌אנו‌ ‌נותנים‌ ‌לו‌ ‌פשוט‌ ‌להיפלט‌ ‌החוצה‌ ‌מן‌ ‌הפה.‌‌

‌לכולנו‌‌היטב:‌‌אין‌‌אנו‌‌מסוגלים‌‌יותר‌‌להפיק‌‌ ‌המוכר‌ ‌הנואש‌‌עם‌‌הטקסט,‌ ‌היא‌‌המאבק‌ ‌מכך‌                התוצאה‌

‌   תנועות‌ ‌סגורות‌ ‌באמת‌ ‌–‌ ‌למשל‌  ‌‌Ü,‌ ‌U,‌ ‌E,‌ ‌I ‌ו-‌‌Y ‌בבהירות‌ ‌וללא‌ ‌עיוות‌ ‌ברגיסטרים‌ ‌הגבוהים.‌‌

‌חייבים‌‌לפעול‌‌באותו‌‌ה"מרחב",‌‌כלומר,‌‌בחלל‌ ‌ומילה‌ ‌צליל‌ ‌לראות‌‌שכאשר‌ ‌זה‌‌קשה‌ ‌אין‌               בעיקרון,‌

‌פעור‌‌ ‌יהיה‌ ‌לכך‌‌שהפה‌ ‌לשאוף‌ ‌הזרם‌‌הצלילי‌ ‌חייב‌ ‌מטבעו,‌ ‌להתחולל.‌ ‌חייב‌ ‌מאבק‌ ‌מעין‌ ‌–‌ ‌והגרון‌                 הפה‌

                    לרווחה‌‌על‌‌מנת‌‌שיוכל‌‌לזרום;‌‌צליל‌‌הדיבור,‌‌מצד‌‌שני‌‌–‌‌במיוחד‌‌זה‌‌הסגור‌‌כמו‌‌‌‌Uאו‌‌‌‌Iנאותים‌‌–‌‌חייבים‌‌

‌   לשאוף‌ ‌להצר‌ ‌ולכווץ‌ ‌את‌ ‌חלל‌ ‌הפה.‌‌
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               באופן‌‌כזה‌‌נוצר‌‌בהכרח‌‌מאבק,‌‌אשר‌‌אנו‌‌מבקשים‌‌למנוע‌‌על-ידי‌‌התפשרות‌‌מתמדת‌‌על‌‌חשבון‌‌יריב‌‌

                    זה‌‌או‌‌אחר.‌‌אולם‌‌בסופו‌‌של‌‌דבר‌‌אנו‌‌יכולים‌‌להתגבר‌‌על‌‌כך‌‌אם‌‌אנו‌‌מובילים‌‌את‌‌הזרם‌‌הצלילי‌‌חזרה‌‌אל‌‌

‌ ‌   נתיביו‌ ‌שלו‌ ‌המקוריים‌‌ ‌)ראה‌ ‌הפיסקה‌ ‌הבאה(.‌ ‌זה‌ ‌ישחררו‌ ‌וימצא‌ ‌פתרון‌ ‌למערכת‌ ‌הדיבור.‌

              היות‌‌שכאשר‌‌הזרם‌‌הצלילי‌‌מופרד‌‌מאלמנט‌‌הדיבור‌‌ומונחה‌‌חזרה‌‌אל‌‌‌נתיביו‌‌הנכונים‌,‌‌מנגנון‌‌הדיבור‌‌

‌הטקסט‌‌לא‌‌ ‌הולמת‌‌של‌ ‌ארטיקולציה‌ ‌אזי‌ ‌צורות‌‌ההגאים.‌ ‌את‌ ‌ולעצב‌ ‌ללא‌‌הפרעה‌ ‌לפעולה‌ ‌להיכנס‌                יכול‌

‌   תגרום‌ ‌עוד‌ ‌לבעיות‌ ‌בזימרה.‌‌

‌ 

‌  מתוך‌ ‌הפרק:‌ ‌שלב‌ ‌ראשון‌ ‌–‌ ‌הולכת‌ ‌הצליל‌

               זוהי‌‌עובדה‌‌המקבלת‌‌אישורה‌‌מתוך‌‌העבודה‌‌המעשית‌‌של‌‌בית-הספר‌‌הזה‌‌–‌‌האדם‌‌יכול‌‌"לקבל‌‌קול"‌‌

‌באנשים‌‌ ‌פוגשים‌ ‌אנו‌ ‌קרובות‌ ‌לעיתים‌ ‌ברצינות:‌ ‌זו‌ ‌לעובדה‌ ‌להתייחס‌ ‌עלינו‌ ‌המתואר.‌ ‌באופן‌              בתרגלו‌

                שמדווחים‌‌בעצב‌‌ש"אין‌‌להם‌‌קול"‌‌מילדותם‌‌ושתמיד‌‌הרחיקו‌‌אותם‌‌מן‌‌המקהלה‌‌בשל‌‌כך.‌‌למרות‌‌זאת‌‌הם‌‌

‌זימרתית,‌‌כמיהה‌‌שבמקרים‌‌רבים‌‌נשארת‌‌כל‌‌ימי‌‌חייהם‌‌ויכולה‌‌ ‌לפעילות‌ ‌ואהבה‌               נושאים‌‌בתוכם‌‌כמיהה‌

‌   להוביל‌ ‌לדיכאון‌ ‌ולרגשות‌ ‌נחיתות‌ ‌אם‌ ‌איננה‌ ‌מתממשת.‌‌

‌יכול‌‌להיות‌‌מודע‌‌למשמעות‌‌הרחבה‌‌של‌‌כל‌‌מה‌‌שנאמר‌‌עד‌‌עתה‌‌ועוד‌‌ייאמר,‌‌עליו‌‌לדעת‌‌                  אם‌‌האדם‌

‌צריכות‌‌ ‌אינן‌ ‌לא‌‌מתעניינים,‌ ‌או‌ ‌מוזיקאליים"‌ ‌"בלתי‌ ‌או‌ ‌קול"‌ ‌"חסרי‌ ‌ילדים‌ ‌אצל‌ ‌הללו‌ ‌התופעות‌                שכל‌

‌הצליל,‌‌ ‌זרם‌ ‌במרכז‌ דווקא‌ ‌אלה‌ ‌ילדים‌ ‌לשים‌ ‌עלינו‌ ‌להיפך,‌ ‌מחבריו.‌ ‌הילד‌ ‌את‌ ‌להפריד‌ ‌סיבה‌                להיות‌

‌איתם‌‌הרבה‌‌תרגילי‌‌צליל.‌‌אזי‌‌בוודאי‌‌נמצא‌‌ ‌ובסבלנות‌‌לתרגל‌ ‌הילדים‌‌האחרים‌ ‌אותם‌‌בשירת‌               "לעטוף"‌

               שאם‌‌נתמיד‌‌בכך,‌‌המוזיקאליות‌‌החבויה‌‌של‌‌הילדים‌‌האלה‌‌תתעורר‌‌במרבית‌‌המקרים.‌‌ללא‌‌כל‌‌ספק,‌‌הדבר‌‌

‌אנו,‌‌כמורים,‌‌יכולים‌‌לשיר‌‌לפני‌‌הילדים‌‌בדרך‌‌נכונה,‌‌שתעביר‌‌להם‌‌כוחות‌‌הנותנים‌‌בריאות‌‌ ‌אם‌                אפשרי‌

‌   לאברי-השירה‌ ‌שלהם.‌ ‌אזי‌ ‌יהיה‌ ‌ביכולתם‌ ‌לסגל‌ ‌לעצמם‌ ‌בהדרגה,‌ ‌בדרך‌ ‌החיקוי,‌ ‌אופן‌ ‌שירה‌ ‌זה.‌‌

‌  כפי‌ ‌שאמרנו‌ ‌זוהי‌ ‌איננה‌ ‌תיאוריה‌ ‌בלבד.‌ ‌הדבר‌ ‌הוכח‌ ‌הלכה‌ ‌למעשה‌ ‌במקרים‌ ‌רבים.‌

                זהו‌‌איננו‌‌האפקט‌‌היחיד‌‌שניתן‌‌להבחין‌‌בו‌‌כתוצאה‌‌מתירגול‌‌זרם‌‌הצליל‌‌עם‌‌צליל‌‌הדיבור‌‌‌NG.‌‌כיום‌‌

‌צרים‌‌למינעד‌‌של‌ ‌מאוד‌ ‌ולעיתים‌‌אף‌ ‌רוכש‌‌גבולות‌‌ברורים‌ ‌קול‌ ‌אדם‌‌שיש‌‌לו‌ ‌שכל‌ ‌מאליו,‌ ‌הדבר‌                  מובן‌

              קולו.‌‌ניתן‌‌למצוא‌‌לעיתים‌‌רחוקות‌‌קולות‌‌שהמינעד‌‌שלהם‌‌כולל‌‌את‌‌האוקטבה‌‌השנייה.‌‌הטונים‌‌הגבוהים‌‌

                הולכים‌‌ואובדים‌‌יותר‌‌ויותר.‌‌כאן‌‌מעניין‌‌להיווכח‌‌כיצד‌‌שירת‌‌‌‌NGמשפיעה‌‌על‌‌גבולות‌‌אלה‌‌כבר‌‌בשעת‌‌

‌הראשונה.‌‌אתה‌‌יכול‌‌בקלות‌‌להגיע‌‌לטון‌‌הגבולי‌‌שלך‌‌ובדרך-כלל‌‌אף‌‌מעבר‌‌לכך.‌‌כמעט‌‌באותו‌‌                התירגול‌

                הרגע‌‌שבו‌‌מעבירים‌‌את‌‌הקול‌‌באמצעות‌‌ה-‌‌‌NGלתוך‌‌הזרם‌‌הצלילי,‌‌זה‌‌האחרון‌‌מוכיח‌‌את‌‌כוחו‌‌המרפא‌‌

‌נתיבים‌‌מסוימים‌‌דרך‌‌ ‌לפתוח‌ ‌מודע‌‌כדי‌ ‌באופן‌ ‌הזה‌ ‌הכוח‌ ‌את‌ ‌לאסוף‌ ‌הוא‌ ‌שלנו‌ ‌‌העניין‌                והמחייה.‌

‌המרפאה,‌‌ ‌את‌‌השפעתו‌ ‌לשלוח‌ ‌כדי‌ ‌יעשה‌‌שימוש‌‌בנתיבים‌‌אלה‌ ‌הזרימה‌ ‌עקרון‌ ‌אזי‌ ‌שלנו‌.‌               האורגניזם‌

‌   המעוררת‌ ‌ביצירתיות,‌ ‌אל‌ ‌החלקים‌ ‌באורגניזם‌ ‌האנושי‌ ‌שעוצבו‌ ‌ככלי‌ ‌למען‌ ‌אמנויות‌ ‌המוזיקה.‌‌
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              זוהי‌‌משימת‌‌הלימוד‌‌המהותית‌‌בשלב‌‌הראשון‌‌של‌‌התירגול‌‌בדרך‌‌התחנכות‌‌זו.‌‌עלינו‌‌לראות‌‌בבהירות‌‌

‌מכאן‌‌ ‌אמנותית.‌ ‌הופעה‌ ‌לשום‌ ‌מסוגלים‌ ‌נהיה‌ ‌לא‌ ‌פגוע,‌ ‌אפילו‌ ‌או‌ ‌גרוע‌ ‌מכוונן‌ ‌כלי‌ ‌ברשותנו‌                שכאשר‌

‌וכיצד?‌‌ ‌פגוע.‌ ‌כבר‌ ‌הינו‌ ‌קרובות‌ ‌לעיתים‌ ‌אכן‌ ‌לצערנו‌ ‌אשר‌ ‌הזה,‌ ‌לכלי‌ ‌להביא‌‌מרפא‌ ‌הראשונה‌                דאגתנו‌

‌זאת‌‌אם‌‌נקבל‌‌עזרה‌‌מהזרם‌‌הצלילי‌‌"הגדול"‌‌הזורם‌‌ ‌להגשים‌ ‌נוכל‌ ‌שאמרנו,‌ ‌כפי‌ ‌אך‌                באמצעות‌‌השירה!‌

‌   מחוץ‌ ‌לגבולות‌ ‌המרחביים‌ ‌של‌ ‌גוף‌ ‌האדם.‌‌

‌ 

‌  מתוך‌ ‌הפרק‌ ‌"לסיום"‌

‌"‌להציג‌"‌‌ ‌מסוגלים‌ ‌להיות‌ ‌‌המטרה‌ ‌את‌ ‌לפנינו‌ ‌מלהציב‌ ‌לחדול‌ ‌עלינו‌ ‌באמנות,‌ ‌רציני‌ ‌עיסוק‌              בכל‌

                מיומנויות‌‌אמנותיות‌‌)תהיינה‌‌מלידה‌‌או‌‌נרכשות(;‌‌לעומת‌‌זאת,‌‌עלינו‌‌להיות‌‌מרוצים‌‌כאשר‌‌–‌‌ויהא‌‌זה‌‌בכל‌‌

‌הכוחות‌‌ ‌עם‌ ‌ישיר‌ ‌באופן‌ ‌עצמנו‌ ‌לקשור‌ ‌לנו‌ ‌מתאפשר‌ ‌נכונים‌ ‌תרגילים‌ ‌באמצעות‌ ‌–‌ ‌אמנות‌ ‌של‌                סוג‌

‌   המופלאים‌ ‌אשר‌ ‌זורמים‌ ‌אל‌ ‌עבר‌ ‌האנושות‌ ‌מן‌ ‌העולמות‌ ‌העליונים,‌ ‌נישאים‌ ‌על‌ ‌כנפי‌ ‌האמנות.‌‌

                כלומר,‌‌אל‌‌לנו‌‌לדאוג‌‌כל‌‌כך‌‌ל"‌מטרה‌‌האמנותית‌"‌‌הנקבעת‌‌לפי‌‌אמת‌‌מידה‌‌אנושית‌‌גרידא,‌‌אלא‌‌עצם‌‌

‌בכלל,‌‌הרשות‌‌לפסוע‌‌בו,‌‌על‌‌אלה‌‌להיות‌‌בעלי‌‌חשיבות‌‌ממדרגה‌‌ראשונה‌‌בעבורנו.‌‌ ‌כזה‌                ההליכה‌‌בשביל‌

‌וללא‌‌ ‌באחריות‌ ‌ברצינות,‌ ‌האמנות‌ ‌בעבור‌ ‌לעבוד‌ ‌אותנו‌ ‌לדרבן‌ ‌דיה‌ ‌כשלעצמה‌ ‌הזאת‌             והתודעה‌

‌כמתנה‌‌ ‌זאת‌ ‌לחוות‌ ‌עלינו‌ ‌האימון,‌ ‌בסוף‌ ‌שלמות‌ ‌של‌ ‌מסוימת‌ ‌לדרגה‌ ‌הגענו‌ ‌וכאשר‌              התמכרות-עצמית.‌

‌היכולת‌‌ ‌למקורות‌ ‌תודה‌ ‌לחוש‌‌הכרת‌ ‌צריכה‌ ‌–‌ ‌רגש‌‌ורצון‌ ‌מחשבה,‌ ‌האדם‌‌–‌ ‌של‌ ‌הווייתו‌ ‌וכל‌                 אמיתית;‌

‌  האמנותית‌ ‌שלו:‌ ‌לעולם‌ ‌הרוח.‌

‌נכונים‌‌לראות‌‌ ‌אלא‌‌שאנו‌ ‌במוטיבציה‌‌שלנו,‌ ‌עצמי‌ ‌חיפוש‌ ‌או‌ ‌אמביציה‌ ‌שם‌ ‌שאין‌ ‌הדבר‌               משמעות‌

            קשיים‌‌ועיכובים‌‌כאינדיקציות‌‌אמיתיות‌‌לחסרונותינו‌‌ולחולשותינו‌‌האנושיות,‌‌ושאנו‌‌נכונים‌‌לאסוף‌‌את‌‌כל‌‌

‌  כוחותינו‌ ‌כדי‌ ‌להתגבר‌ ‌עליהם‌ ‌ולאזנם.‌

             בכמיהתנו‌‌להיות‌‌אמנים‌‌מתוך‌‌גישה‌‌כזאת,‌‌יזרמו‌‌בהדרגה‌‌כוחות‌‌אמיתיים‌‌וחיוביים‌‌לתהליך‌‌צמיחתנו‌‌

‌   כבני‌ ‌אנוש:‌ ‌אימפולסים‌ ‌מוסריים,‌ ‌חברתיים‌ ‌ואימפולסים‌ ‌של‌ ‌חופש.‌‌

שגים‌‌של‌‌עצמנו‌‌וחוסר‌‌                מוסריים,‌‌בה‌‌במידה‌‌שאנו‌‌מפנים‌‌את‌‌עבודתנו‌‌הפעילה‌‌כלפי‌‌עצמנו,‌‌כנגד‌‌המִ

‌   השלמות‌ ‌שלנו.‌‌

‌לחוותו‌‌בפשטותו‌‌ובגדולתו‌‌ ‌לנו‌ ‌ניתן‌ ‌כאשר‌ ‌אשר‌ ‌ומופלא,‌ ‌עמוק‌ ‌נוגעים‌‌בסוד‌ ‌אנו‌ ‌כאן‌               וחברתיים?‌

               יכול‌‌הוא‌‌לטלטלנו‌‌ולעורר‌‌בנו‌‌התלהבות:‌‌‌עולם‌‌הטונים‌‌עצמו‌‌מייצג‌‌את‌‌המוטיב‌‌האבטיפוסי‌‌של‌‌חיים‌‌

‌לימוד‌‌שכזאת,‌‌כיצד‌‌מתייחסים‌‌הטונים‌‌זה‌‌לזה,‌‌ ‌נתונים‌‌בדרך‌ ‌אנו‌ ‌כאשר‌ ‌נתבונן,‌ ‌אם‌ ‌‌באמת,‌                חברתיים!‌

              הרי‌‌שיימצא‌‌לנו‌‌המודל‌‌היפה‌‌והמושלם‌‌ביותר‌‌שניתן‌‌לתפיסה‌‌בחושים‌‌האנושיים‌:‌‌‌הם‌‌תומכים‌‌ומסייעים‌‌

‌מחכה‌‌לזה‌‌שבא‌‌אחריו,‌‌משאיל‌‌מכוחותיו‌‌לחלש‌‌ולאחרון‌‌שבהם‌‌עד‌‌שהם‌‌נכונים‌‌ ‌הראשון‌ ‌הטון‌ ‌לזה;‌                 זה‌

‌יהיו‌‌ ‌ושונים‌ ‌גדולים‌ ‌כמה‌ ‌עד‌ ‌משנה‌ ‌זה‌ ‌אין‌ ‌אחת.‌ ‌כאחדות‌ ‌ההתאמנות,‌ ‌של‌ ‌הבא‌ ‌לשלב‌ ‌להיכנס‌                 כולם‌

               הקשיים‌‌בעבור‌‌הישויות‌‌הבודדות‌‌של‌‌הטונים,‌‌תמיד‌‌תישאר‌‌המגמה‌‌האחת‌‌והיחידה:‌‌לאחד‌‌ולשאת‌‌זה‌‌את‌‌
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‌זה‌‌את‌‌זה.‌‌וכך‌‌באותו‌‌מובן‌‌הם‌‌פועלים‌‌על‌‌ישות‌‌האדם‌‌כולה!‌‌מתוך‌‌התייחסות‌‌פנימית‌‌שכזאת‌ ‌לאזן‌                   זה,‌

‌בהתנהלנו‌‌ ‌זה‌ ‌לצד‌ ‌זה‌ ‌יכולים‌‌להתייצב‌ ‌אנו‌ ‌ובכן,‌ ‌חסרי-טעם;‌ ‌פשוט‌ ‌שנאה‌ ‌או‌ ‌קנאה‌ ‌של‌ ‌סוג‌ ‌כל‌                  ייראו‌

‌כל‌‌אחד‌‌מאיתנו:‌‌ ‌עבור‌ ‌זהה‌ ‌שמשמעותה‌ ‌מטרה‌ ‌כלפי‌ ‌כולנו,‌ ‌בעבור‌ ‌הקשה‌ ‌השביל,‌ ‌אותו‌ ‌לאורך‌                קדימה‌

‌  שחרור‌ ‌אמיתי‌ ‌של‌ ‌אנושיותנו.‌

              וכעת‌‌הגיע‌‌הזמן‌‌לדבר‌‌על‌‌משהו‌‌מיוחד,‌‌השייך‌‌לבית-הספר‌‌הזה‌‌ומבדילו‌‌בהכרח‌‌משאר‌‌בתי-הספר:‌‌

‌באמצעות‌‌ ‌רק‌ ‌לא‌ ‌ביחד.‌ ‌רבים‌ ‌קולות‌ ‌עם‌ ‌לעבודה‌ ‌רבה‌ ‌חשיבות‌ ‌מיוחסת‌ ‌האינדיבידואלי,‌ ‌הלימוד‌               לצד‌

‌את‌‌התרגיל‌‌ ‌רבים‌‌שרים‌ ‌אנשים‌ ‌כאשר‌ ‌אלא‌ ‌ביותר,‌ ‌המהירה‌ ‌ההתקדמות‌ ‌מתאפשרת‌ ‌היחידני‌              השיעור‌

‌האחרים,‌‌ ‌של‌ ‌המקהלה‌ ‌אל‌ ‌היחיד‌ ‌קול‌ ‌של‌ ‌המדויקת‌ ‌אך‌ ‌הצנועה‌ ‌בהצטרפות‌ ‌לאחרים,‌ ‌בהאזנה‌               ביחד.‌

                 בנושאנו‌‌באהבה‌‌את‌‌האחרים‌‌איתנו‌‌עד‌‌שהכל‌‌יכול‌‌להתמזג‌‌לאחדות‌‌אחת‌‌–‌‌יש‌‌לנו‌‌משהו‌‌הנוגע‌‌ישירות‌‌

‌של‌‌ ‌ביותר‌ ‌העמוק‌ ‌במובן‌ ‌חברתי‌ ‌–‌ ‌באינטנסיביות‌ ‌ומקדמם‌ ‌האינדיבידואליים‌ ‌הקולות‌ ‌של‌             להתפתחותם‌

‌  המילה!‌

                יותר‌‌מכך,‌‌עבודה‌‌מסוג‌‌זה‌‌תעניק‌‌לנו‌‌במתנה‌‌חוויה‌‌משותפת‌‌מן‌‌האש‌‌הצרופה‌‌הזאת,‌‌היכולה‌‌להאיר‌‌

‌את‌‌הידיעה‌‌אודות‌‌מטרתה‌‌האמיתית‌‌של‌‌האמנות:‌‌חום‌‌אנו‌‌מעלים‌‌מתוכנו,‌‌מתוך‌‌פעילותנו‌‌העצמית;‌‌                בנו‌

‌   ולחום‌ ‌זה‌ ‌זקוקים‌ ‌אנו‌ ‌כל‌ ‌כך,‌ ‌שכן‌ ‌הוא-הוא‌ ‌מקור‌ ‌כל‌ ‌החיים,‌ ‌ההתחיות‌ ‌והריפוי‌ ‌של‌ ‌כל‌ ‌טבענו‌ ‌האנושי.‌‌

‌אזי‌‌ ‌תום,‌ ‌שיש‌‌בה‌ ‌אמנותית‌ ‌בחוויה‌ ‌ביראת-קודש,‌ ‌שוב‌ ‌להאזין‌ ‌מסוגלים‌ ‌אדם‌ ‌בני‌ ‌כאשר‌               באמת,‌

‌להלחם‌‌בכוחות‌‌ ‌העמידה‌ ‌וכושר‌ ‌את‌‌הכח‌ ‌לנו‌ ‌שייתן‌ ‌זהו‌ ‌לבותינו!‌ ‌אל‌ ‌דרכה‌ ‌תמצא‌ ‌אמיתית‌                התלהבות‌

‌   הקרים,‌ ‌המקשיחים,‌ ‌הממיתים,‌ ‌אשר‌ ‌יותר‌ ‌ויותר‌ ‌רוצים‌ ‌להשליט‌ ‌עצמם‌ ‌מתוך‌ ‌התת-אנושי,‌ ‌מתוך‌ ‌הנפשע.‌‌

‌  שהרי‌ ‌זוהי‌ ‌השליחות‌ ‌האמיתית‌ ‌של‌ ‌האמנות‌ ‌ושל‌ ‌נושאיה!‌

                 לא‌‌על‌‌מנת‌‌לספק‌‌לאדם‌‌צורה‌‌מעודנת‌‌של‌‌שעשוע‌‌ירדו‌‌המוזיקה‌‌והשיר‌‌אל‌‌האדמה!‌‌אל‌‌נכון‌‌למען‌‌

‌יהיו‌‌ ‌אשר‌ ‌יהיו‌ ‌נועד,‌ ‌ואדם‌ ‌אדם‌ ‌וקורבנם‌‌לכל‌ ‌בשבילנו!‌ ‌עצמם‌ ‌להקריב‌ ‌הם‌ ‌מוכנים‌ ‌‌הזאת‌                השליחות‌

‌   כישרונותיו‌ ‌וסגולותיו.‌‌

‌של‌‌ ‌האבודים‌ ‌הרוחניים‌ ‌המקורות‌ ‌‌אחר‌ ‌יודע‌ ‌‌חיפוש‌ ‌לחוות‌ ‌ביכולתנו‌ ‌אם‌ ‌זו‌,‌ ‌בדרך‌              בהתאמננו‌

                המוזיקה‌‌וכמו‌‌כן‌‌אחר‌‌דרכים‌‌לסייע‌‌להם‌‌להתגשם‌‌שוב‌‌בזימרה‌‌האנושית,‌‌אזי‌‌ביכולתנו‌‌לגדול‌‌להיות‌‌כלי‌‌

‌   ביטוי‌ ‌לאמנות‌ ‌חברתית‌ ‌באמת‌ ‌–‌ ‌המקבלת‌ ‌את‌ ‌השראתה‌ ‌מהאימפולסים‌ ‌האנושיים‌ ‌הדתיים‌ ‌העמוקים‌ ‌ביותר.‌‌

               וכאשר‌‌תהיה‌‌מודעות‌‌זו‌‌נחלתנו‌‌באמת,‌‌אזי‌‌נוכל‌‌בהדרגה‌‌להשאיר‌‌מאחורינו‌‌את‌‌הצורות‌‌הישנות‌‌של‌‌

‌מוזיקאלית‌‌–‌‌עד‌‌כדי‌‌ההפרדה‌‌הבוטה‌‌בין‌‌ה"כוכב"‌‌המבצע‌‌והמאזין‌‌הפסיבי‌‌–‌‌ולהחליפן‌‌בצורות‌‌                הופעה‌

‌   חדשות‌ ‌סוציאליות‌ ‌באמת.‌‌

‌האמנות‌‌ ‌אל‌ ‌יכולים‌‌להגיע‌ ‌אנו‌ ‌דרכים‌‌שבהן‌ ‌יצרו‌ ‌שהם‌ ‌הזאת,‌ ‌במתנה‌ ‌אותנו‌ ‌חננו‌ ‌אכן‌                שהשמיים‌

‌  ובאמצעות‌ ‌האמנות‌ ‌לזכך‌ ‌ולהרחיב‌ ‌את‌ ‌טבענו‌ ‌האנושי‌ ‌–‌ ‌זהו‌ ‌חסד!‌
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                  אכן,‌‌רק‌‌זה‌‌המסוגל‌‌לחוות‌‌רגשות‌‌דתיים‌‌במעמקי‌‌נפשו,‌‌כמו‌‌גם‌‌האמן‌‌האמיתי,‌‌יחוו‌‌כך‌‌את‌‌הדבר.‌‌זה‌‌

                גם‌‌זה,‌‌ברגעיהם‌‌היצירתיים‌‌יחוו‌‌את‌‌מציאותו‌‌של‌‌הנשגב,‌‌העולם‌‌הרוחי,‌‌גם‌‌אם‌‌חווייתם‌‌נאיבית‌‌ביסודה.‌‌

‌  כי‌ ‌אכן,‌ ‌מה‌ ‌עושים‌ ‌השניים‌ ‌אם‌ ‌לא‌ ‌בונים‌ ‌גשרים‌ ‌בין‌ ‌העולם‌ ‌הארצי‌ ‌לעולמות‌ ‌העליונים?‌

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 

‌ 
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